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L'Hormatian, « La légendes des
mondes », 2001 13 €

dents ouvrages de Do Lam Chi Lan, parus égale-

ment chez 'Harmattan : La mére et V'enfant dans le
Vietnam d'autrefois (1998) et Chants et jeux tradition-
nels de lenfance au Vietnam (2002). Psychologue de for-
mation Chi-Lan, avec ce travail de recherche rigoureux et
passionné, attire notre regard sur la « condition » de
I'enfant au sein de la famille, dans la société vietna-
mienne.

Sachant combien la tradition orale des contes, comp-
tines et chansons est importante dans la construction de
Ienfant ainsi que dans la transmission des savoirs de gé-
nération en génération, eile a choisi dans ce recuell, de
collecter les vieux contes vietnamiens, mais surtout - et
c'est ce qui fait I'originalité et {a force de cet ouvrage -,
de les analyser & la lumiére de ses connaissances psy-
cho-sociologiques, en se référant, entre autres, aux tra-
vaux de Propp et de Bettelheim.

La seuie coflation des contes serait déja un travail re-
marquable, car 'auteure a pris soin d‘alier aux sources
les plus anciennes (Chi Lan est absolument bilingue et
parfaitement bi-culturelle, ce qui évidemment constitue
un avantage sur d'autres compilateurs) et de s'en tenir &
ces versions sinon originales, du moins les plus proches
de la tradition orale. Elle a ainsi sélectionné une cin-
quantaine de contes, contes d'animaux et contes avec
enfants, qui représentent & ses yeux une base solide
dans la construction de I'enfant vietnzmien. Elle y a
ajouté queiques-unes de ces fameuses histoires courtes,
histoires 3 rire, que d'aucuns ont qualifiées « d’égril-
lardes », dans un chapitre intituié joliment « Bourgeons
de la forét des rires », en précisant bien que ces histoires
« s'adressent plutdt & un public aduite. » Mais les enfants
ajoute-t-elle malicieusement, « ont toujours dressé haut
V'oreille pour les entendre et se les raconter, parfois se
les chanter avec leurs propres mots... ». Chi-Lan parle en
connaissance de cause, puisqu’elle a eu une enfance viet-
namienne !

C'est pour cela sans doute qu'elle insiste sur I'aspect
musical des contes et des histoires car avant de les lire
et de les traduire, elles les a « entendus », Entendus
dans son enfance, et aussi chantonnés elle-méme. C'est
pour cela aussi bien sir, qu'elle fait toujours suivre les
contes qu'elle traduit, des petites comptines qui les
concluent, comptines que la plupart des compilateurs ont
toujours négligées. Précieuses comptines, sonnantes et
tintinnabulantes, que les enfants et ies adolescents, se
plaisaient & fredonner en toutes circonstances comme
des proverbes codés dont, en toute complicité, ils au-
raient la clef,

C'est pour cela enfin, qu'elle insiste sur la poésie des
contes et comptines, et notamment sur les rimes et sur
le métre six-huit, « métre narratif par excellence que i'on
savait utiliser avec souplesse pour Jmproviser oralement
des couplets.. » si bien que « cet entrelacement étroft

Ce livre achéve la trilogie entamée avec deux précé-

avec la poésie, ce penchant pour les rimes particuliére-
ment audible dans les contes du Vietnam, reflétent la
proximité de fait entre ia littérature de voie orale et la
littérature savante des lettrés »... Et sa conclusion nous
interpelle : « Pour pew Gu'un enfant ait godté & cette sub-
tile musique des contes, ceux-ci luji ouvrent la voie &
{'amour de Ia littérature proprement dite, a I'univers des
livres et des lettres. »

Mais Chi-Lan ne s’est pas contentée de présenter ces
contes dans une premiére partie tout 4 fait intéressante,
dont je ne citerai que quelques titres de chapitres, pour
attiser la curiosité des lecteurs : « La collecte et I'étude
des contes », « La saveur des mots », « Un miroir voilé
de la société », « Les voies de l'initiation »,.. elle a, de
surcroit, ajouté 4 chacun des contes rapportés, un com-
mentaire particulierement pertinent, une analyse qui
éclaire le lecteur sur un inconscient collectif, ol I'indivi-
duel rejoint souvent I'universel. A ma connaissance, des
commentaires de ce genre, n'ont jamais été faits au Viet-
nam et ils constitueraient sans doute un outil précieux
pour les saciclogues et aussi pour les psychothérapeutes
de ce pays.

Ces contes sont donc un patrimoine précieux, le trésor
d’une tradition plurimillénaire. Et le perdre serait un pré-
judice grave pour |‘avenir du Viét Nam. Or le danger
existe ! D'une part, les jeunes parents (et méme les
grands-parents) d’aujourd’hui soliicités par bien des
taches & I'extérieur de la cellule familiale, peuvent étre
amenés & négliger la narration de contes, qu'ils trouve-
ralent d'ailleurs désuéte, et & lui préférer, pour leurs en-
fants (mondialisation oblige !) les « histoires » que
« raconte » en images un écran animé et coloré. Ces pa-
rents pourraient également penser que ces contes qui
proviennent d‘une civilisation rurale, essentiellement
agricole, ne concernent plus les enfants d'Internet et de
la télé, 11 est évident par exemple que « le mangue de
nourriture » qui « se trouve étre le grand mobile des
contes vietnamiens en tout genre, merveilleux ou facé-
tieux, contes et fabies d’animaux » ne hante plus au-
jourd'hui I'inconscient collectif des Vietnamiens. 1l n'en
reste pas moins que, comme partout dans le monde,
I'état de pauvreté, I'état de manque existent toujours, et
que ces contes, ol le pius pauvre, ol le plus faible,
triomphent par leur intelligence ou par ruse, du plus
nanti ou du plus fort, sont toujours d'actualité. Et que la
« morale » de ces contes peut encore alider les enfants &
grandir dans un monde forcément injuste. En France,
dans I'Ecole de Jules Ferry, les jeunes enfants appre-
naient ¢ par ceeur », des fables de La Fontaine et ceia
leur donnait un « bagage » cuiturel « maral » et poétique
commun. Il semblerzit que cette pratique soit abandon-
née, considérée comme ringarde... On ne peut que mettre
en garde les Vietnamiens : qu'ils soient vigilants et ne
réservent pas le m&me sort & leurs merveilleux contes !

D’autre part, ces contes risquent d'8tre « récupérés »,
et par [a méme édulcords et affadis, voire dépourvus de
leur sens profond, par des productions sédulsantes, ceu-
vres d'individus dont nous ne nions pas le talent, mais
qui sont absolument « étrangers » & la culture vietna-
mienne et ignorants de son long passé poétique. Au-
jourd'hui en occident (et sans doute dans le monde
entier) 'histoire de Blanche Neige et de ses petits com-
pagnons a pour jamals été supplantée par les images de
Walt Disney. On peut certes trouver que ces images « il-
fustrent » trés joliment le conte de Grimm, mais quel
dommage que ce conte n‘ait plus d'existence propre !
(Les Vietnamiens |ont bien compris, qui préparent, en ce
moment méme, une réédition en vietnamien dans une
traduction de Huu Ngoc, des Contes de Grimm.)
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{1) Sous les mémes signa-
tures, rappelons les traduc-
tions de L'Echanson de
V'Emperewr de Jade, Contes
du Vietnam, L'Harmaftan,
2007. Sigralons 4 la librairie
de cet &diteur que ces contes
ne sont pas d classer an rayon
wenfantn !

{2) Nguyén Khic Vién et Hiu
Ngoc, Anthologie de la litié-
rature vietnamienne, Hanoi,
Editions en langues étran-
géres,Tome 111 « Deuxiéme
moitié du XIX® siécle -
1945 », 1975, p. 547 (eette
anthologie est au calalogue de
Philippe Picquier et de L'Har-
mattan).

Quel Vietnamien pourrait imaginer que la fille du man-
darin, celle qui verse une larme au fond de la tasse de
cristal, ol vogue la barque du pécheur dont elle a jadis
tant aimé la voix, soit transformée en une icdne interna-
tionale, si jolie soit-elle ? La larme de la belle jeune filie
ferait fondre la magie du conte avec la tasse. Pour faire
chanter & nouveau le pauvre pécheur, il faudrait qu‘un
pinceau vietnamien le dessine, qu‘un cinéaste vietnamien
I‘anime ; et les enfants reconnaitraient alors la petite
musique du conte, dit naguére par teur grand-mére, & qui
sa propre grand-mére... Et cela depuis la nuit des temps.

C'est peut-&tre I3, un « devolr » pour les artistes viet-
namiens. Le beau livre de Chi-Lan a le mérite de le leur
rappeler.
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Viernam,
Récits du XX*
sitcle

sélection et raduction de
Nghiém Xuén Viet

Déng Quéc Co

et Nguy&n Quy Toan

L'Harmaltan, 2007 11,20 €
II y a des livres dont ofl ne sait de quoi ils sont faits,

ni méme par qui, Le choix et la traduction des huit

« récits » de ce mince recueil sont attribués a Nghiém
Xuan Viét, Ding Quéc Cd et Nouyén Quy Toén (1), On ai-
merait connaltre la part relative des trois signataires. A
qui faut-il reprocher I‘insuffisance des notices biogra-
phiques ? Qui est Phan Du ? Pourquoi ne pas présenter
Linh Bao ? De quels recueils (publiés a quelie date ?) les
nouvelles sont-elles issues 7 Pourquoi des textes sans
nom d’auteur ? A qui attribuer « Le chien marron = ? Du
dernier texte, on nous dit qu'il est extrait des Echos d'un
temps perdu, sans |'attribuer & Nguyén Tuan dont la no-
tice ne cite que le titre vietnamien...

L'agacement dil & ce travail éditorial douteux s'efface
avec la lecture des nouvelles, [Nghiém] Xudn Viét a été
avec Xudn Phic [Paul Schneider] I‘auteur d’une version
francaise reconnue du Kim-Van-Kiéu (Gallimard/Unesco,
« Connaissance de |'Orient », 1961} et sa prose est
agréable. Quant aux histoires qui nous sont contées,
elles s'inscrivent & peu prés dans la décennie des années
30 et elles disent le regret d’une époque qui s'en va,
d'une noblesse d'dme qui s'efface devant |'inexorable mo-
dernité.

Car les temps modernes (Linh Bao fait allusion au sé-
jour du prince Vinh Tuy en France) sont d‘une brutalité
extréme. En témoignent les nouvelles « expression-
nistes » de Thach Lam montrant des enfants terrifiés
pour avoir été généreux quand la misére triomphe ; ou
un déclassé, totalement affamé, qui ne supporte pas que
sa femme I'ait trahi pour du jambon rose. En témoigne
aussi « Le chien marron » qui est - aprés Huy-géogra-
phie, un caractére singulier proposé par Nhdt Linh - le
dernier personnage a manifester un véritable esprit libre.

La nouvelle crite sous le nom de Phan Du est la trés
morale et trés belle histoire d’un lettré d'antan qui cultive
avec amour deux pots d'orchidées T6 tdm. Le soin qu'il
leur accorde, I'espoir gu'elles fleurissent exactement

pour le Tét, que la premiére nuit de I'an sera passée &
boire caimement en savourant le sucre d'orge qu'elles
auront parfumé, tout cela fait écho aux plaisirs de mon-
sieur Ky dans une des onze nouvelles des Echos et om-
bres du temps passé (Hanoi, 1940) de Nguyén Tudn.

Et ce sont deux nouvelles de cet écrivain qui donnent
son tan au recueil. L'une présente de curieux malfrats,
assez honnétes pour graduer en fonction de ['adversaire
leur lancer de « crayon » - « expression argotique dont
le sens apparaitra dans cette nouvelle », affirme la note,
mais le benét que je suis n'a toujours pas compris de
quoi il retournait : lame de coutelas ou fer de béche ?
Quand il est question de « crayon double », une autre
note me précise : « expression argotique pour désigner
une arme spéciale », et me voila bien avancé !

L'autre texte de Nguyén Tudn évoque les derniers mo-
ments de Cao B4 Quat ( ? -1854), lettré rebelle et figure
de la résistance aux Francais. Il doit étre guilloting,
Quand il arrive, il est saumis a la méme cangue que cing
autres condamnés & mort, une longue et lourde échelle
de bois dur infestée de punaises qui leur enserre le cou
et les poignets. Mais le directeur de la prison, lettré lui-
méme, ne réve que du talent de calligraphe de I'héroique
lettré qui va mourir. Chose inconcevable, les deux
hommes se rejoignent dans leur respectueuse admiration
pour les Lettres. Finalement, le prisonnier trace une sen-
tence parfaite qui réunit toutes les qualités : le sens
(qu’on ignore}, la beauté des caractéres qui est affirmée
et I'odeur de |'encre qui est suggérée... Puis il recom-
mande au directeur de renoncer a ses fonctions (il est &
la solde du pouvoir colonial) car seul un retrait des af-
faires du monde lui permettra de joulr pleinement d'un
tel absolu.

Pour montrer la difficulté d’une traduction, voici deux
versions de la fin de cette nouvelle, Dans une antholo-
gie (2) ¢

« Le bambou brilait avec force, en se consumant, des
escarbilles retombaient sur fe plancher de la salle de dé-
tention, et le feu qui s'éteignait faisait entendre un sif-
flement humide.

Les treis hommes regardérent le panneau maxime,
puis se regardérent.

Le chef gedlier ému, adressa un grand salut au détenu
de ses mains jointes, et, d‘une voix que les larmes étran-
glalent davantage encore, il dit :

- Je vous ai entendu. »

Et dans cette édition {p. 102} :

« La torche continuait de brifer et les cendres ardentes
tombaient sur le sof de la cellule en s'éteignant avec un
bruit de graisse consumée. Les trois hommes regardaient
{a banderale et puis se regardalent.

Le mandarin directeur, ému, joignit ses mains, fit un
profond salut au prisonnier, et dit de sa voix entrecou-
pée de larmes et de sanglots :

- Monsieur, votre serviteur suivra respectueusement
votre conseil (p. 102). »

Malgré ses mangues et ses insuffisances, cette publi-
cation présente des textes rares, riches et complexes, re-
présentatifs de |a littérature de I'entre-deux-guerres. Et
c'est beaucoup.
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